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B Schaddelmiihle - eine lkone kehrte dahin zuriick,
woher sie kam

Zu kuiturellen Sefbstverstindlichkeiten der DDR
gehdrte es, dass man mit erheblichen staatli-
chen Mitteln ein vielseitiges kuiturelles Leben
forderte, mit deutlich erkennbaren Hoffnungen
auf ideologische Wirksamkeit. Dabei wuchsen
sténdig die Anspriiche der Betrachter, die sich
immer mehr den Absichten versperrten. Das be-
traf alle kiinstlerischen Bereiche, gleich ob die
Aktiven Berufs- oder Laienkiinstler waren. Das
betraf aber auch die vielen, wie verschiedenen
Betrachter, die mit steigendem Sachverstand begriindet zu urteilen lernten. Zu den hier besonders und mit
finanziellen Forderungen Geforderten gehdrte das 1974 gegriindete ,Kollegium Bildender Kiinstler
Schaddelmiihle”. Der Vorsitzende Horst Skorupe und die Keramikerinnen und Grafikerinnen standen fiir
neue ldeen ebenso wie fiir Qualitat. Sie fiihrten hier ein ungewdhnliches kiinstlerisches Gemeinschaftsle-
ben, das wir Wohn- und Produktionsgemeinschaft nennen wiirden. Dariiber redete ,man", weil man nichts
wausste und Kontakte waren selten, wurden von keiner Seite ausdriicklich gesucht. Der Gruppe ging es um
kiinstlerische~ wie Gebrauchskeramik. Es hitte sich mit dem Porzellanwerk Colditz eine fiir beide Seiten
vorteilhafte Zusammenarbeit aufbauen kénnen, woran aber beide Seiten kein Interesse hatten, wenn auch
Regina Junge, ein Mitglied des Kollegiums, dort als Facharbeiterin ausgebildet worden war. Mit dem Thii-
ringer Porzellanwerk Lichte gab es eine Zeit lang eine fruchtbare Zusammenarbeit, wovon hier die weni-
gen Liebhaber einzeine Stiicke besitzen. Auch von da aus gingen Kollektionen an den staatlichen Kunst-
handel in den groBen Stédten des Landes. In Schaddel wurde immer téneme Keramik geformt, getpfert
bemalt und gebrannt. Auch als ausgerechnet in Faenca - dem weltberiihmten italienischen Tépferorte -
Horst Skorupa seinen Brunnen aufgestellt hatte, merkte man hier nichts oder war zu borniert, etwas zu
begreifen. Es kam in Grimma leider nicht zu einem dffentlichen Auftrag - dafiir gab es sie reichlich anders-
wo. Der gréBte jemals erteilte Auftrag fiir ein Kunstwerk kam 1976/77 aus dem Geithainer Textilbetrieb
+GENTEX" und stellte die zuniéchst véllig unlsbar erscheinende Aufgabe, fiir den Speisesaal ein geglieder-
tes Relief von 22 mal 2,50 Meter mit dem Thema Essen und Trinken zu schaffen. Mit Mut und Selbstver-
trauen gelang es, das einmalige Wandbild zu schaffen. Das Thema wurde nicht ernsthaft auf die Gegen-
wart bezogen, sondern frei in eine nicht genaue Vergangenheit hin ,realistisch verfremdet”, was themati-
sche Freiheiten zulieB. Tolerante Betrachter des Reliefs fariden sich auch, die die ungewshnliche Arbeit
nicht als Agitation sondern als eine heitere, etwas ungezwungene historische Verfremdung des Alltégli-
chen schétzten. Die kiinstlerischen Anforderungen wie die Toleranz ,unserer werktitigen Menschen” wa-
ren auBerordentlich gewachsen, als es um das durchaus verschieden zu verstehende Werten des kerami-
schen Reliefs ging. Die Freude an den Details, die Astrid Dannecker modellierte, erheiterte, man kénnte
auch an eines der Bilder eines Gastmahles denken, dass der Venezianer Veronese etwas formlicher ge-
schaffen hatte. Vor Portratahnlichkeiten hiiten sich alle. Dem erstaunlich gewachsenen Kunstverstindnis
nunserer werktétigen Menschen" folgend war auch das allgemeine, begriindete, tolerante Urteilen iiber
das ganze Relief zugutegekommen. Im Zuge des Beitrittes der DDR wurde auch der Betrieb abgewickelt,
daraus ergab sich die Notwendigkeit, das schon teilweise devastierte Relief fachgerecht zu demontieren,
was bis Dezember 2011 auch geschah. Das zu etwa 80 Prozent gerettete Geithainer Relief hat nun einen
festen Platz in der sténdigen Ausstellung der Schaddeimiihle gefunden - umgeben von der Natur des Or-
tes, an dem es geschaffen worden ist. Damit hat Grimma die groBartige Arbeit erhalten, die hilft, ein wirk-
liches Bild von der Kunst in der DDR zu gewinnen. Der auBerordentliche Gliicksumstand kam hinzu: Jdie
Schaddelmiihle” lebt véllig gewandelt zum urspriinglichen Sinne, nun sehr weit geéffnet weiter. Das Ge-
schaffene an Keramik wird nicht historisierend gewertet und bloB wiirdigend ausgestellt: der Schaddel-
miiller Frank Brinkmann sieht sich als echter Erbe und Fortsetzer an, zumal er selbst aus dieser Gemein-
schaft hervor ging und seinen miihevollen Weg in die véllig anderen, gegenwirtigen Verhiltnisse findet.
Die sind grundsatzlich anders, aber keinesfalls einfacher als die vorherigen. Kunst wie Kultur wurden im
beigetretenen, sehr reichen Lande nur zu "freiwilligen Aufgaben des Staates” erklart und sind damit keine
staatlichen Ziele mehr. Die indirekt bis offizielle Zensur entfiel, die Arbeiten miissen von den Sponsoren
nicht fachlich oder sachlich gewertet werden, sie haben aber zu gefallen. Autoren unterliegen keiner
wSelbstzensur' mehr, aber achten genau auf ihre Formulierungen. Wie eh und je reimt sich Kunst auf
Gunst. Man hat versucht den Begriff "Realismus” zu diffamieren und zu verteufeln, indem man ihn dem
der ,Staatsideologie™ gleichzusetzen sich bemiihte - aber jede Ausstellung widerlegt das. Andererseits
sind die Betrachter den ,nonfigurativen" Kunstwerken gegeniiber sehr tolerant geworden und bemiihen
sich redlich, sich ,wiederholt und rein" damit zu beschiftigen. Die Prigung der Betrachter ist viel eher rea-
listisch und gegenstandlich, viel weniger abstrakt, vor allem aber tolerant. Es gibt keine weitere Arbeit mit
dieser nach Qualitat und GroBe vergleichbaren Arbeit im Lande. Das groBe Relief ist nicht nur eine Ikone
der DDR-Kunst, es soll und kann zu verschiedenem Nachdenken veranlassen, zu kritischen Auffassungen
wie Klarheiten fiihren. Aus der weit gedffneten Schaddelmiihle kommen ganz andere Arbeiten, die nicht
weniger individuell, den Entwicklungen im Kunsthandwerk folgen, sie aber nicht modisch nacheifern. So
setzt sich die Haltung der alten Schaddelmiiller fort: Wir sind wer - aber nicht irgendwer! Der Grenzen
zwischen Modern und Mode ist man sich sehr wohl bewusst. Eine Unterscheidung realistisch - abstrakt
gibt es nicht. Was aus den Brennéfen herauskommt, hat individuell zu sein und einen Zweck zuet
Modewaren gibt es in .Boutiquen” - hier geht es um solides Kunsthandwerk. Rudolf Priemer
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